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TERMINE A MUSICA

Da producéo aberta a obra finalizada

Criar é abrir possibilidades. Finalizar é escolher quais delas merecem permanecer.

Os livros anteriores levaram o produtor daintencéo a producdo: ouvir antes datela, estudar referéncias sem ficar
preso, desenvolver um loop e produzir paraumavoz e paraum artista. Agora a formacéo encontra outro tipo de
dificuldade: encerrar com critério.

Umafaixa pode estar musicalmente pronta e continuar presa em revisdes porque o produtor ainda ndo sabe distinguir
problemareal de inseguranca. Pode também estar incompleta e receber um limiter como tentativa de transformar
volume em conclusdo. Este livro existe para separar essas Coisas.

REGRA CENTRAL Finalizar ndo é parar de mexer. E saber por que n&o precisa mais mexer.

O método F.E.C.H.A.

LETRA ETAPA PERGUNTA

F FUNCAO O que esta musica precisa preservar e comunicar?

E ESCUTA O que esta realmente acontecendo?

C CAUSA Onde nasce o problema que estou ouvindo?

H HIPOTESE Qual é a menor intervencao que pode resolver?

A AVALIACAO Melhorou de verdade ou apenas mudou / ficou mais alto?

F.E.C.H.A. nfo ¢ cadeia de plugins. E um sistema de decis3o que pode ser usado em arranjo corretivo, balanco, EQ,
compressao, espaco, automacao, masterizacdo e reviso final.



Uma faixareal. Um diagnostico por vez.

Escolha uma producdo sua que esteja parada, quase pronta ou presa em revisdes. Ela serd o laboratorio do Livro VI.
N&o use dez projetos para escapar do desconforto de finalizar um.

ETAPA MISSAO

1

2

3

4. INTERVENHA

. OUCA
. NOMEIE

. PRIORIZE

. COMPARE
. TRADUZA

. ENTREGUE

Escute a faixa inteira sem tocar no mouse.

Escreva no maximo cinco problemas percebidos.
Resolva primeiro o que mais altera a experiéncia global.
Mude a menor quantidade de coisas possivel.

Faca bypass e iguale volume quando necessario.

Teste em sistemas e volumes diferentes.

Congele a versao e registre por que ela esta pronta.

A promessa destelivro

Ao terminar, vocé devera conseguir ouvir uma producado, separar criacdo de correcdo, diagnosticar problemas antes
de abrir plugins, construir uma mix coerente, preparar uma master funcional, testar traducéo e defender a deciséo de
entrega.

OUVIR -> DIAGNOSTICAR -> DECIDIR -> COMPARAR -> TRADUZIR ->

ENTREGAR



CAPITULO |

A PRISAO DA MUSICA INACABADA

Antes de mixar, descubra por que o projeto ainda esta aberto.




Nem todo projeto aberto esta incompleto

Existem pelo menos trés estados diferentes que o produtor costuma chamar de “néo esta pronto”. Confundi-los cria
revisdes indteis.

ESTADO O QUE SIGNIFICA PERGUNTA

INCOMPLETA Falta uma funcéo musical necessaria. O que ainda precisa existir?

MAL RESOLVIDA A funcéo existe, mas nao esta funcionando. O que precisa ser corrigido?

INSEGURANCA A musica funciona, mas vocé ndo confia no Existe um problema que consigo
encerramento. nomear?

Sinaisderevisio vazia

* VVocé muda EQ sem conseguir descrever o problema antes.

» Salva muitas versdes, mas nao sabe 0 que cada uma resolveu.

» A faixa piora depois de horas e vocé continua porque “ainda ndo terminou”.

* A referéncia passa a mandar mais do que aintencdo original.

PROVOCACAO Se vocé ndo consegue nomear o problema, ndo tem autorizagdo para abrir um
plugin. Primeiro escute.



Exercicio - inventario da pendéncia

Ouca suafaixa e classifique cada pendéncia como composicao, arranjo, performance, balanco, frequéncia,
dindmica, espaco, automacao, master ou inseguranca. Limite-se a cinco itens.

PENDENCIA CATEGORIA IMPACTO 1-5 | AGAO
1

2
3
4

5
O objetivo € transformar sensacéo difusa em problema observavel. Um projeto deixa de ser “estranho” e passa a ter
causas testaveis.



CAPITULO Il

DEFINA O DESTINO

Uma mix s6 pode ser julgada emrelagdo ao que a misica precisa
ser.
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Funcao antes de acabamento

A mesma decisdo pode ser correta em uma faixa e errada em outra. Mais grave pode reforcar ameaca em um drill e
destruir clareza em outra producdo. Mais brilho pode aumentar presenca ou transformar aspereza em fadiga. Por
isso, finalizar comega definindo o que n&o pode ser perdido.

Escreva a frase de destino

“Esta musi ca precisa continuar soando mesmo depois da mix e damaster.” Preencha com duas ou trés
gualidades: intima, seca, agressiva, ampla, crua, pesada, leve, frontal, distante, instavel, elegante.

CRITERIO Uma correcéo técnica que destréi aintengdo artistica ndo € umamelhoria

Onde ela precisa sobreviver?
» Monitores/ caixas principais.

* Fones comuns.

* Celular ou caixa pequena.

* Carro.

* Volume baixo e, quando Util, mono.



Mapa de prioridades

PRIORIDADE PERGUNTA DE CONTROLE

1. Mensagem / performance A voz e o gesto principal chegam?

2. Groove / impacto Bateria e baixo sustentam movimento?
3. Hierarquia O ouvinte sabe onde prestar aten¢ao?
4. Espaco / profundidade Os planos séo legiveis?

5. Tradugéo A intengdo sobrevive fora do estudio?

Quando duas decisbes entram em conflito, a prioridade superior vence. Esse mapa impede que um detal he de hi-hat
receba vinte minutos enquanto a voz continua escondida.



CAPITULO IlI

A ESCUTA DE DIAGNOSTICO

Antes do processo, construa uma descricdo precisa do que esta
acontecendo.
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Escute em camadas de pergunta

Diagnostico néo significa cacar defeitos. Significa alternar focos de escuta para descobrir qual relacéo esta
impedindo a musica de cumprir sua fungao.

PASSAGE FOCO
M

1

2

REGRA

Experiéncia inteira: emog¢éao, impacto, clareza, direcao.
Hierarquia: o que domina e o que deveria dominar?
Grave e groove: kick, baixo, duracado, peso, conflito.
Voz: inteligibilidade, estabilidade, presenca, espaco.
Profundidade: seco/ambiente, frente/fundo, largura.

Transicdes e automacgbes: 0 movimento acompanha a narrativa?

Ouga a musicainteira antes de transformar um detalhe local em prioridade global.
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A folha F.E.C.H.A.

ETAPA REGISTRO

FUNCAO O que esta faixa precisa preservar?
ESCUTA O que ougo agora?

CAUSA Onde pode nascer o problema?
HIPOTESE Qual intervenc@o minima vou testar?
AVALIACAO Melhorou? O que mudou?

Faca uma linha dessas para cada problema relevante. Se a hipotese falhar, vocé ganhou informacdo. N&o empilhe
novos plugins sobre uma hip6tese que ja demonstrou estar errada.
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Teste cego do mouse parado

Reproduza afaixa e afaste as méos do computador. Sempre que sentir vontade de mexer, espere dez segundos e
descreva em voz alta o que precisa mudar. SO entéo anote.

Perguntas do Ouvido

» Esta cedo, tarde, ato, baixo, denso, fino, aspero, distante ou mascarado?
« O problema é constante ou aparece apenas em uma segao?

» Ele pertence ao som isolado ou arelacdo entre dois elementos?

* A solucédo pode acontecer no arranjo antes damix?

A linguagem do diagndstico precisa ficar progressivamente mais especifica. “Nao gostel” ndo € hipotese. “A voz
perde presenca quando o synth entrano refrao” ja é.
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CAPITULO IV

HIERARQUIA ANTES DE PLUGIN

Balanco e arranjo resolvem problemas que nenhum processamento
deveria esconder.




A ordem de suspeita

ORDEM PERGUNTA

1. ARRANJO Ha informacgdo demais ou funcdo duplicada?

2. PERFORMANCE / EDICAO O material de origem ja entrega a intengdo?

3. VOLUME / PAN A hierarquia esta correta?
4. TIMBRE / ENVELOPE Ataque, duracdo e matéria sonora combinam?
5. PROCESSAMENTO S6 agora EQ, compresséo, saturacao e efeitos entram.

Quanto mais cedo o problema nasce, menos sentido faz tentar corrigi-lo no final da cadeia.

PRINCIPIO N&o faga 0 compressor trabalhar no lugar de uma automagéo simples. Nao facao
EQ trabalhar no lugar de umaretirada de arranjo.
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Balanco estatico primeiro

Antes de inserir processamentos, faca uma versao com faders e panorama. Ajuste o suficiente para que a hierarquia
jasejalegivel. Essa etapa criareferénciainterna paratudo que vier depois.

Exer cicio - mix de cinco minutos

* Zere 0s processamentos que ndo forem essenciais ao som.
* Ajuste apenas volume e panorama.

» Ouga em volume baixo.
* Pergunte se voz, kick, baixo e elemento principal ja possuem papéis claros.

Se amusica ja melhora drasticamente, vocé provou que o problema era menos “plugin” do que organizagéo.

16



17

Arranjo corretivo

Mixar também pode exigir voltar um passo. Se dois elementos disputam a mesma regido e 0 mesmo ritmo durante
toda a se¢do, talvez o problema ndo seja espectral: € composicional.

SINTOMA ANTES DO PLUGIN, TESTE

Voz escondida Retire ou simplifique a resposta instrumental.
Grave embolado Encurte durag6es ou mude relag8es kick/baixo.
Refrdo pequeno Reduza a secao anterior antes de adicionar camada.

Mix sem profundidade Diferencie seco/ambiente e registro antes de widening.



CAPITULO V

FREQUENCIA E RELACAO

EQ n&o é tabela de ntmeros. E organizag&o de espaco e fungo.

18
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Ouca qualidades antesde procurar Hertz
Corpo, peso, caixa, nasalidade, presenca, brilho, ar e aspereza sao descricoes de percepcdo. O analisador pode gjudar

alocalizar; ele ndo decide qual qualidade a musica precisa.
M ascara € uma relacéo

Dois elementos podem soar bons isoladamente e se esconder juntos. Antes de cortar, pergunte quem deve dominar
naquele momento e se o conflito acontece sempre ou apenas em certas notas, palavras ou secoes.

REGRA Faca cortes porque ouviu excesso ou competi¢éo - ndo porgque uma tabela disse
que “essa frequéncia ndo serve’.
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O teste da troca de protagonismo

Escolha dois elementos que disputam atencdo. Faca trés versdes. A domina, B domina, e umaterceiraem que
alternam protagonismo por se¢do ou frase. Use volume, arranjo, timbre e s6 depois EQ.

PERGUNTA DECISAO POSSIVEL

Quem precisa ser entendido?
Quem sustenta peso?
O conflito é continuo?

O conflito € momentaneo?

Preservar inteligibilidade / presenca.
Evitar que outro elemento ocupe 0 mesmo papel.
EQ estatico pode funcionar.

Automacao, dindmica ou arranjo podem ser melhores.



Exercicio - EQ com previsao

Antes de abrir 0 EQ, escreva: “queromenos___emais____ porque ___.” Facao guste. Feche os olhos e compare
em volume equivalente. Se ndo consegue ouvir amudanca ou justificar o ganho musical, desfaca.

Transferéncia
Repita em umavoz, um 808 e um sample. O objetivo nédo é decorar trés curvas; é aprender aformular trés
diagndsticos diferentes.
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CAPITULO VI

DINAMICA E TRANSIENTE

Compressao so faz sentido quando vocé sabe qual comportamento
quer alterar.
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O que exatamente precisa mudar ?

INTENCAO COMPORTAMENTO A OBSERVAR

Controlar picos Atagues saltam demais em relagdo ao corpo.
Estabilizar voz Palavras importantes variam demais de nivel.
Aumentar sustain O corpo desaparece rapido demais.

Preservar punch Ataque precisa atravessar antes do controle.

Criar densidade Sinais precisam parecer mais continuos / proximos.

Ratio, attack, release e threshold sdo ferramentas para produzir um comportamento - ndo metas por Sk mesmeas.

PERGUNTA Se eu desligar o compressor eigualar o volume, qual comportamento musical
deixa de existir?

23



Antes de comprimir

» Edite uma palavra excessivamente alta.

» Automatize uma frase que some.

* Ajuste envelope de um sample.

* Reduza velocity ou ganho de um hit especifico.

Processamento dinamico é poderoso justamente quando néo precisa corrigir aguilo que uma edi¢do simples
resolveria melhor.

Exercicio - trés ataques
Use 0 mesmo compressor em uma bateria e teste trés ataques claramente diferentes. Nao olhe nimeros depois de

gjustar. Descreva apenas 0 gque aconteceu com impacto, corpo e distancia. Em seguida, escolha a versdo pela fungao.
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Dinamica da musicainteira
Finalizacdo ndo é achatar todas as diferencas. Verso, refrao, pausa e retorno precisam preservar contrastes. A
compressao e o limiting devem conviver com a curva de energia construida nos livros anteriores.

PROVOCACAO

Se sua master torna todas as segdes igualmente intensas, vocé pode ter destruido
justamente o arranjo que trabalhou para criar.
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CAPITULO VII

PROFUNDIDADE E ESPACO

Reverb e delay organizam planos; ndo servem apenas para deixar
bonito.
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Construa um palco

Pense em trés eixos: frente/fundo, seco/ambiente e estreito/largo. Uma producéo clara ndo exige que tudo esteja
enorme. Exige contraste entre planos.

DESEJO PRINCIPIO FERRAMENTAS POSSIVEIS

Trazer para frente Mais definicdo / menos ambiente volume, pre-delay, menos reverb
Afastar Menos ataque / mais cauda reverb, filtro, redugdo de transiente
Abrir Contraste lateral pan, doubles, delays, estéreo

Criar foco Reduzir concorréncia menos largura ou ambiente nos suportes
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Tempo musical antes de preset

Delay e reverb podem conversar com andamento, fraseado e respiracdo. Mas o objetivo néo € calcular por obrigacao.
E ouvir se a cauda termina, invade ou prepara o proximo acontecimento.

Exercicio - trésdistancias

Crie umaversdo frontal, umaintermediéria e uma distante da mesma voz ou instrumento. Mude mais de uma
variavel se necessario: volume, pre-delay, filtro, reverb, largura e ataque. Depois escolha pela narrativa.

CRITERIO Profundidade é percebida por contraste. Se tudo esta “grande”, nada parece grande.




Espaco que ndao vem de efeito

Siléncio, duracéo curta, registro separado e retirada de elementos também criam espaco. Antes de aumentar reverb
para“abrir”, teste se 0 arranjo esta permitindo que a ambiéncia seja ouvida.
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CAPITULO VIII

VOZ E BEAT COMO SISTEMA

Afinalizacéo precisa preservar a relacdo construida no Livro
V.




Quando a voz entra, quem cede?

A voz ndo precisa dominar tudo o tempo inteiro, mas a musica deve estabelecer hierarquia. Em rap, trap, drill,
Detroit, hoodtrap, boombap e funk, a relagdo entre palavra, groove, baixo e textura pode mudar a cada se¢éo.

SINTOMA PERGUNTA

Voz sem presenca
Voz fina

Adlibs cansativos
Refrdo ndo abre

Beat perde for¢ca com voz

O beat esta ocupando o mesmo ritmo / registro?

Falta corpo na fonte ou existe excesso de competicao?
Eles cumprem fung&o ou apenas preencheram siléncio?
A secdo anterior foi reduzida o suficiente?

O balanco removeu impacto ou o arranjo dependia de espaco que
agora sumiu?
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Automacao é producao

Umavoz viva raramente pede exatamente o mesmo suporte do inicio ao fim. Pequenas automacdes de volume,
efeitos, sends, filtros e elementos instrumentais podem acompanhar a performance sem transformar tudo em
espetéculo.

Regra deintencdo

Automatize porque uma frase mudou de fungdo, porque uma palavra precisa chegar, porque uma pausa pede
resposta ou porque a segdo mudou de energia. N&o automatize apenas para a tela parecer trabal hada.
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Exercicio - mix sem solo

Faca dez minutos de decisbes navoz sem usar solo. Vacé pode checar um ruido ou detal he isoladamente, mas a
decisdo final precisa acontecer no contexto. A voz ndo existe para soar perfeita sozinha; existe parafuncionar na

musica.

PERGUNTA Estou mixando uma voz ou mixando uma relagdo entre voz e musica?




CAPITULO IX

O TESTE DO BYPASS

Melhor nao é sinbnimo de mais alto, mais brilhante ou mais
processado.
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Compare com justica

Processamentos que aumentam volume parecem mel hores com facilidade. Sempre que a decisdo permitir, aproxime
niveis antes/depois e faga bypass sem olhar. O objetivo é julgar fungéo, ndo excitagdo momentanea.

Quatro compar acoes

 Antes x depois do plugin.

* Mix atual x versdo anterior.

* Mix x referéncia em volume proximo.

» Com processamento x solugdo de arranjo/volume mais simples.

REGRA Se adiferenca desaparece quando o volume é igualado, talvez vocé tenha

comprado |oudness e chamado de qualidade.

35



Diario de decisdes

DECISAO PROBLEMA RESULTADO FICA?

Esse registro reduz a tendéncia de adicionar processos s porque ja estavam na cadeia. Finalizacdo madura contém
também decisdes de remover.
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CAPITULO X

REFERENCIA SEM COPIAR MASTER

Compare principios de tradugdo, ndo numeros de superficie.




O que compar ar

Uma referéncia pode ajudar arecalibrar o ouvido, mas néo deve transformar cada faixa em copia de loudness ou

curvatonal.

CAMPO PERGUNTA

Peso

Voz

Grave

Brilho

Profundidade

Dinamica

Onde a sensacao de massa esta concentrada?
Quaéo frontal e estavel ela parece?

Longo, curto, limpo, saturado, dominante?

A faixa parece aberta sem ficar fatigante?
Quais elementos estéo a frente e ao fundo?

Quanto contraste existe entre momentos?
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M étodo dereferéncia final

* Escolha uma faixa préxima em linguagem e funcéo.
 Aproxime volume de reproducéo.

» Compare por dimensdes, ndo por “melhor/pior”.

» Extraia duas diferencas rel evantes.

» Teste apenas uma corregao por vez.

A pergunta ndo é“ como faco soar igual?”. E “ o que a comparacao revelou sobre a minha
decisao?”
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CAPITULO XI

MASTER NAO SALVA MIX

A etapa final deve preservar a obra e melhorar sua tradugéo.

40
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M asterizacdo como ultima camada de decisao

No Sistema Imoral, master n&o é bot&o de volume. E a etapa em que equilibrio global, dindmica, nivel e traducéo sio
avaliados ja com amusicainteira funcionando.

Antes da master

* A voz estd no lugar certo?

* O grave esta controlado pela mix, ndo pelo limiter?

* Astransi¢fes funcionam sem depender de ganho final ?

* N&o hé clipping indesgjado ou problemas técnicos 6bvios?

* A mix ja sustenta aintencdo em volume baixo?

PRINCIPIO A master amplifica decisdes. N&o substitui decisdes que deveriam ter acontecido
antes.




Fluxo de master

ETAPA PERGUNTA

1. Escuta O que a mix ja faz bem?

2. Balanco global Existe desequilibrio tonal amplo?

3. Dindmica Quanto controle é necesséario sem matar o percurso?

4. Cor / densidade Alguma saturacdo ou processamento agrega fungédo?

5. Nivel Quao forte precisa ficar sem destruir impacto?

6. Tradugdo A musica continua funcionando fora do sistema principal?

LUFS, true peak e outros nimeros sdo instrumentos de verificagao. A decisao musical continua pertencendo ao
ouvido, ao destino e ao contexto de entrega.



CAPITULO XII

TRADUCAO

A faixa ndo precisa soar igual emtodo lugar. Precisa
continuar sendo ela mesma.
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O teste dos cinco mundos

MUNDO O QUE OBSERVAR

1. Monitor / caixa principal Equilibrio completo e profundidade.

2. Fone Detalhes, harshness, estéreo, ruidos.

3. Celular / caixa pequena Voz, médios, leitura do groove sem subgrave.

4. Carro Grave, impacto, equilibrio em ambiente real.

5. Volume baixo / mono quando Uutil Hierarquia, voz, snare, motivo e compatibilidade.

N&o corrijaumadiferenca so porque existe. Corrija quando a intencdo importante desaparece.



Planilha de traducéo

SISTEMA O QUE SOBREVIVE O QUE FALHA ACAO

Principal
Fone
Celular
Carro

Baixo volume

Se cada sistema pede uma correcdo diferente, procure uma causa comum antes de criar cinco solugdes locais.
Tradugdo é capacidade de encontrar decisdes que sobrevivem a mudanca de ambiente.
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CAPITULO XllI

QUANDO PARAR

Conclusdo é uma competéncia, ndo um acidente de calendario.
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Astrés perguntasfinais

PERGUNTA ACAO

1. Existe um problema que consigo nomear? Se ndo, ndo mexa s6 para continuar trabalhando.
2. A mudanca proposta resolve esse problema? Se ndo, desfaca e reformule a hipotese.
3. A musica comunica e traduz o que deveria? Se sim, considere terminar.

A decisdo de parar néo precisa significar perfeicdo. Significa que, dentro do objetivo, prazo, contexto e competéncia
atual, novas mudancas tém maior chance de trocar preferéncias do que resolver problemas.

FRASE FINAL Finalizar € declarar: “esta versdo representa suficientemente bem aintencdo para
sair do meu projeto e entrar no mundo”.



O ritual de congelamento

» Salve aversdo final com nome e data claros.

 Exporte WAV e formato de entrega necessario.

» Ouca 0 arquivo exportado do inicio ao fim.

* Confirmeinicio, fim, fades e auséncia de erros técnicos.

* Arquive a sessdo e anote 0 que aprendeu.

*» N&o reabra por ansiedade. Reabra somente se surgir um problema concreto.

Esse ritual transforma* parei de mexer” em “finalizel e entregue”.
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1 FAIXA, 1 MASTER

O teste do Ebook 06

Vocé ndo conclui este livro quando entende EQ, compressdo ou loudness. Conclui quando consegue levar uma
producdo real do estado aberto a entrega e defender suas decisoes.

Regrasdo projeto

» Escolha uma faixa que ja tenha composic¢éo e arranjo suficientes.

* Faca diagndstico antes de abrir novos plugins.

» Mantenha no maximo cinco problemas prioritérios por rodada.

* Faca pelo menos uma corregdo por retirada ou arranjo antes de processamento.

» Compare mudangas importantes com bypass / nivel aproximado.

* Teste traducéo em pelo menos trés sistemas além do principal.

* Exporte uma versdo final e ndo a altere sem problema nomeével.
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Etapa 1 - Funcao

Complete antes de mixar:

CAMPO RESPOSTA

Esta musica precisa soar...

O protagonista é...

O groove depende de...

O que néo posso perder na mix...

O destino de entrega é...

50



Etapa 2 - Diagnostico

PROBLEMA CAUSA PROVAVEL PRIORIDADE
1

2
3

4
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Etapa 3 - Hipoteses

PROBLEMA MENOR INTERVENGAO RESULTADO

LTS L) LTS LTS

Regra: umaintervencdo pode ser “remover”, “editar”, “automatizar”, “baixar”, “encurtar”,
“processar”. Plugin é apenas uma categoria entre varias.

mudar timbre” ou
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Etapa 4 - Balanco erelagéo

Faca uma passagem completa focando apenas em hierarquia. Registre:

* Voz / elemento principal estano lugar certo?

* Kick e baixo possuem relacdo clara?

» Algum suporte esta ocupando protagonismo acidental ?
* Existe sec8o que pede reducdo antes de expansdo?

» O arranjo respira?
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Etapa 5 - Mix por fungao
Frequéncia
Dinamica
Profundidade
Largura

Automacao
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Etapa 6 - Master etraducao

TESTE RESULTADO AJUSTE NECESSARIO?

Master em volume baixo
Fone

Celular / caixa pequena
Carro / sistema alternativo

Mono, se relevante
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Etapa 7 - Defesa da entrega

* Qual era 0 maior problema daversdo inicial?

* Qual decisdo mais melhorou a misica com menos processamento?
* Qual plugin ou etapafoi removido porque n&o gjudava?

» O que areferénciarevelou sem virar receita?

» Em qual sistema atraducéo mais falhou e por qué?

* Por que vocé considera a misica pronta agora?

Se vocé consegue responder com clareza, a finalizagdo deixou de ser apenas habito técnico e virou competéncia.
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VOCE FINALIZOU OU APENAS CANSOU?

Testel- semtela

Ouca a faixa exportada longe do projeto. Descreva os dois maiores problemas restantes. Se vocé precisa olhar
plugins paralembrar 0 que esta errado, volte a escuta.

Teste 2 - sem cadela favorita

Pegue outro material e resolva um problema sem usar sua cadeia vocal ou master habitual. Prove que entende a
funcéo, ndo apenas o preset.

Teste 3 - depoisde 48 horas

Reescute. Mudaria a mesma coisa? Se a urgéncia desapareceu, talvez fosse fadiga ou inseguranca, ndo problema.

Teste4 - transferéncia

Aplique o método F.E.C.H.A. em umafaixa de estética diferente. Se 0 processo continua Util, o principio foi
transferido.
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Da escuta a entrega

NIVEL PROVA

1- RECONHECO Percebo problemas basicos de balango, frequéncia, dinamica e espaco.
2 - REPRODUZO Consigo seguir um processo de mix e master com orientacao.

3 - COMPREENDO Consigo explicar por que uma intervengéo resolve um problema.

4 - MANIPULO Consigo escolher solugbes diferentes para causas diferentes.

5 - FINALIZO Levo uma producao prépria até uma entrega coerente.

6 - TRANSFIRO Finalizo materiais diferentes sem depender da mesma cadeia.

N&o avance porque exportou um WAV. Avance quando consegue defender por que aquele
WAV representa a obra.
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SISTEMA IMORAL - EBOOK 06

ROTA PRATICA

14 DIASPARA TERMINAR UMA MUSICA

1 Escolha a faixa e escreva a frase de destino.

2 Escute sem plugin e faca o diagndéstico de cinco problemas.
3 Corrija composigéo / arranjo / edi¢édo antes da mix.
4 Construa balanco estético e hierarquia.

5 Trabalhe frequéncia por relagao.

6 Trabalhe dindmica e transientes por funcéo.

7 Construa profundidade e espago.

8 Revise voz x beat e automagodes.

9 Faca bypass e remova processos sem ganho claro.
10 Compare com uma referéncia por dimensdes.

11 Faca a master preservando contraste.

12 Teste tradugéo em sistemas diferentes.

13 Descanse e revise com ouvido fresco.

14 Exporte, faca a defesa e congele a versao.
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Da obra ao produtor autonomo

O Livro VI ocupa a etapa de finalizacdo da jornada. Ele ndo encerra aformacéo. Depois de conseguir terminar,
surge uma pergunta mais exigente: vocé consegue repetir esse nivel de decisdo sem depender de receita, professor ou

contexto conhecido?

LIVRO PERGUNTA

| - O Produtor Imoral Para onde estamos indo?

Il - Som Antes da Tela Vocé consegue ouvir antes de clicar?

Il - Pare de Copiar Beats Vocé aprende com referéncias sem ficar preso?

IV - Do Loop a Musica Vocé consegue desenvolver o que cria?

V - O Beat N&o é a Musica Vocé consegue produzir para artista e performance?
VI - Termine a MUsica Vocé consegue diagnosticar, finalizar e entregar?

A préxima etapa natural da colecéo € aautonomia: retirar apoios, aumentar variabilidade, testar retencéo e transferir
competéncias para projetos novos.
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A MUSICA NAO TERMINA QUANDO
VOCE PARA.

ELA TERMINA QUANDO A INTEN(;AO SOBREVIVE A
ENTREGA.
FUNCAO -> ESCUTA -> CAUSA -> HIPOTESE -> AVALIACAO -> ENTREGA

A partir daqui, toda vez que sentir vontade de abrir outro plugin, volte a pergunta: qual problema estou tentando
resolver? Toda vez que sentir medo de terminar, pergunte: existe um problemareal ou apenas a dificuldade de
soltar aobra?

O produtor completo n&o é aquele que processa mais. E aguele que ouve melhor, decide com mais precisio, preserva
intencdo e sabe quando a musica ja pode seguir sem ele.
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