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O BEAT NAO E A MUSICA

Da instrumental a producéo para artista

O Livro IV ensinou a fazer uma ideia atravessar o tempo. O Livro V coloca uma pessoa no centro
dessa obra.

Um beat pode existir sozinho. Uma musica com artista ndo. Quando a voz entra, surgem novas relacdes: fraseado,
respiracdo, registro, timbre, palavra, intencdo, presenca, siléncio e narrativa. A producéo deixa de ser apenas uma
organizacdo de sons e passa a ser uma organizacao de atencéo.

Este livro aprofunda uma portaque o Livro IV apenas abriu: produzir para umavoz real, uma performance real e um

artistareal. O objetivo ndo é deixar o beat menor. E fazer amdsicainteiraficar maior.

A REGRA CENTRAL Produza para a misica, ndo para defender o beat. Se umaideiainstrumental &
boa sozinha mas enfraquece a performance, o produtor precisater coragem para
mudé-la.

O método SEE.R.V.E.

LETRA ETAPA PERGUNTA

S SENTIDO O que esta faixa precisa comunicar?

E ESCUTA O que artista, letra e performance ja estéo dizendo?

R RELACAO Como voz e instrumental dividem atengéo, ritmo e espaco?

\% \Y[oy4 Como transformar a performance em material de producao?
E EVOLUCAO Como arranjo, energia e transicdes acompanham a narrativa?

S.E.R.V.E. ndo é umareceita de género. E um sistema paralembrar que producéo musical é decisio em funcéo de
uma obra e de uma pessoa.



Escute o artista antes de mexer no beat.

Este volume funciona melhor com umavoz guiareal: acapella, demo, gravacdo de celular ou sessdo de estlidio. Se
ainda ndo houver artista, use umavoz provisoria. O importante é que a producdo precise responder auma
performance.

ETAPA MISSAO

1. SENTIDO Defina em uma frase o que a faixa quer fazer o ouvinte sentir, entender ou desejar.
2. ESCUTA Ouca a voz sozinha e descreva ritmo, registro, energia, pausas e atitude.

3. RELACAO Ouca voz + beat e localize competicao, vazio Util e oportunidades de resposta.
4.VOzZ Produza dobras, backs, adlibs e efeitos somente quando houver funcéo.

5. EVOLUCAO Reescreva o arranjo depois da performance.

6. TESTE Feche a tela, ouga do inicio ao fim e defenda as decis6es em voz alta.

A promessa destelivro

Ao terminar, vocé deverd conseguir receber uma voz, compreender o que ela pede, reorganizar um instrumental ao
redor dela, produzir a performance e construir uma musica que parecafeita para aquele artista - ndo apenas um beat
em cima do qual alguém conseguiu cantar.

BEATMAKER: faz o instrumental funcionar. PRODUTOR: faz a musica funcionar como
sistema.



CAPITULO |

BEAT NAO E A MUSICA

A producdo muda quando deixa de existir apenas para s mesma.




O beat podeimpressionar. A musica precisa sustentar
significado.

Um beat pode ser julgado por groove, timbre, peso, textura e impacto. Quando entra umavoz, surgem outras
perguntas. a palavra é compreensivel? o flow respira? a performance cresce? o hook parece maior? a emocéo chega?
0 instrumental acompanha ou disputa?

A mudanca mais importante ndo é técnica. E de centro de decisio. O beat deixa de ser uma pegaintocavel evira
matéria-prima da producao.

Quatro sinais de que o beat virou obstaculo

» A melodia principal continua chamando mais atencéo que o refréo vocal.

» Cada pausa da voz é imediatamente preenchida por outro elemento.

* O arranjo foi fechado antes da gravacéo e nuncamais foi revisto.

* Vocé prefere manter uma camada favorita mesmo quando ela mascara a mensagem.

PROVOCACAO Se vocé ndo consegue retirar uma parte que ama para melhorar amusica, talvez
esteja produzindo para o proprio ego - ndo para a obra.

Exercicio - duas escutas

Ouca uma faixa sua duas vezes. Na primeira, avalie o beat. Na segunda, proiba-se de pensar em timbre ou mix e
acompanhe apenas avoz: onde ela domina, onde perde forga, onde respira e onde pede resposta. Anote o que mudou
entre as duas escutas.



Da instrumental a obra compartilhada

Produzir para artista é construir hierarquia entre sistemas: voz, baixo, bateria, melodia, textura, espago e forma. As
vezes amelhor decisfo € manter o beat. As vezes é reescrever metade dele. A competéncia esta em saber por qué.

PERGUNTA DE BEATMAKER PERGUNTA DE PRODUTOR

Este synth esta bonito? Este synth esta ajudando a intencao da faixa?

O refrdo estd mais cheio? O refrdo parece maior para o ouvinte?

A voz esta alta o suficiente? A voz possui espaco ritmico, espectral e narrativo?
Falta algum elemento? Existe alguma funcao ainda sem solugao?

O beat ficou diferente da demo? A musica ficou mais coerente com o artista?

Principio de passagem
O Livro 1V pergunta: " Consigo desenvolver o quecrio?" O LivroV acrescenta: " Consigo desenvolver isso em
funcdo de uma pessoa, uma performance e uma mensagem?"



CAPITULO Il

O ARTISTA E PARTE DO ARRANJO

Antes de produzr sons, entenda quem precisa habitar a misica.




Pré-producao e escuta antes da sessao

Produzir para artista comeca antes do FL Studio. Uma conversa curta pode revelar mais direcdo do que vinte
minutos percorrendo presets. A funcdo ndo é transformar o artista em briefing corporativo; € descobrir limites,

desgjos e tensdes que a mUsica precisa carregar.

Per guntas que geram decisao

* O que esta faixa quer dizer sem explicar demais?

* Qual frase ou imagem € o centro emocional ?

* Quetipo de energia o artista quer transmitir: contencéo, urgéncia, ameaca, leveza, melancolia, celebragdo?
* Quais referéncias apontam linguagem - e quais detal hes delas ndo devem ser copiados?

* O artista precisa de espaco paraflow, melodia, adlibs, pausas longas ou mudanca de registro?

» O que seria"errado" para o universo desse artista mesmo que soe tecnicamente bom?

REGRA N&o produza uma personainventada por vocé quando o artista ja estd mostrando

uma. Escute primeiro; proponha depois.



Ficha deintencéao

Mensagem central

Energia dominante
Momento de maior impacto
Palavras/imagens-chave

Referéncias e o que aprender com
cada uma

O que evitar
Espaco que a voz precisa

Deciséo de producao que pode
reforcar a identidade

Exercicio - produzir sem abrir o Browser
Escolha uma guia. Antes de procurar qualquer som, escreva trés decisdes de funcdo. Exemplo: "bateria secae

frontal", "melodia curta que ndo ocupa a frase vocal", "queda antes do hook para ampliar aentrada’. S6 depois abra
oFL.



CAPITULO IlI

LEIA A PERFORMANCE

A voz ja contém ritmo, forma, energia e informacéo de arranjo.
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A voz néo chega vazia

Flow, respiracdo, articulacdo, duracdo das frases, ataques, pausas, melodia, registro e intensidade ja formam uma
arquitetura. O produtor ndo precisainventar movimento onde a performance ja possui movimento; precisa
reconhecé-1o e decidir como o instrumental vai se relacionar com ele.

Raio-X da performance

CAMPO PERGUNTA

Ritmo A voz empurra, atrasa, antecipa ou repousa sobre o groove?

Fraseado Onde comecam e terminam as frases?

Pausa Quais siléncios parecem intencionais?

Registro Em que regido a voz vive e quando muda?

Energia Quais palavras ou trechos recebem mais intensidade?

Timbre A emissdo parece intima, frontal, &spera, leve, aérea, falada?

Melodia Ha notas longas, contornos, quedas ou respostas que o beat pode sustentar?
Narrativa Onde o conteudo pede preparacgado, queda, expansédo ou siléncio?

N&o olhe primeiro para a waveform.

Escute a performance de olhos fechados. Marque mental mente onde seu corpo espera um evento, uma retirada ou
uma sustentacdo. SO depois use a Playlist paralocalizar.
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Exercicio - mapa derespiracéo

Ouca a guia e anote 0s pontos em que o artista respira, encerra frase ou cria pausa dramatica. Em seguida classifique
cada espaco como uma destas fungdes:

* RESPIRAR - ndo preencher.

» RESPONDER - inserir uma resposta curta.

* PREPARAR - criar expectativa para a proxima entrada.

* EXPANDIR - aumentar energia depois da pausa.

* CONTRASTAR - retirar ou mudar radical mente uma camada.

TESTE Se vocé mutar o vocal e o evento instrumental ainda fizer sentido, 6timo. Se ele s6
existe porque havia um buraco visual na Playlist, reveja a decisio.
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CAPITULO IV

ESPACO E COMPOSICAO

Abrir espago ndo é apenas abaixar volume ou cortar frequéncia.
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Cinco tipos de espaco

Quando produtores falam em "deixar espaco paraavoz", muitas vezes pensam apenas em EQ. Mas a competicéo
pode acontecer em Varios niveis ao mesmo tempo.

TIPO PERGUNTA SOLUGOES POSSIVEIS

Ritmico Os elementos atacam junto com silabas retirada, deslocamento, duracéo
importantes?

Registral Melodia e voz vivem na mesma regiao? oitava, inversdo, outra tessitura

Espectral Ha mascara de frequéncia? timbre, arranjo, EQ depois

Dinamico Tudo esta igualmente frontal? volume, envelope, ataque, profundidade

Narrativo O beat chama atengdo quando a siléncio, simplificagdo, contraste

mensagem pede foco?

A ordem importa

Primeiro tente resolver espago por arranjo, registro, duracéo e escolha de timbre. Processamento é poderoso, mas
ndo deve esconder uma decisdo estrutural ruim.

PRINCIPIO Espago néo é vazio. Espaco é prioridade audivel.



Oficina - espaco sem plugin

Escolha oito compassos com voz. Vocé ndo pode abrir EQ, compressor ou sidechain. Crie umaversdo mais clara
usando apenas.

* mute eretirada;

» mudanca de oitava ou registro;

* encurtamento de notas,

* reducdo de densidade;

» troca de timbre por outro com funcdo semelhante;

* siléncio intencional.

Depois compare com o original no mesmo volume percebido. Se a voz ganhou foco antes do processamento, vocé
melhorou a composi¢&o do espaco.
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CAPITULO V

PRODUZA AO REDOR DA VOZ

A voz pode liderar, o beat pode sustentar, responder ou abrir
caminho.




Quatro relacdes possivels

RELAGAO O QUE ACONTECE EXEMPLO DE DECISAO

Sustentar O beat oferece chdo sem disputar atengéo. pad longo, groove estavel, baixo simples
Responder Um elemento entra depois da frase ou fill, melodia curta, FX, vocal chop

pausa.
Contrastar O instrumental muda de carater para retirada, mudanca de registro, textura

valorizar a voz.

Conduzir O beat antecipa a préxima mudanca da subida, suspensao, reentrada, siléncio
performance.

A melhor producdo ndo escolhe umarelagdo Unica. Ela alterna fungdes conforme a misica.

Regradehierarquia

Em cada trecho, escolha o que deve estar em primeiro plano. Se tudo tenta ser protagonista, a misica perde foco. Se
nada muda de prioridade, aenergiaficareta.

PERGUNTA Neste compasso, quem carrega a informagdo mais importante: voz, groove, baixo,
motivo, textura ou siléncio?
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Exercicio - quatro ver sdes da mesma frase
Escolha uma frase vocal de dois compassos e produza quatro versies:

* Versdo A: o beat apenas sustenta.

» Versdo B: o beat responde no fim da frase.

* Versdo C: o best cria contraste no meio dafrase.
* Versao D: o beat prepara a proxima entrada.

N&o escolhaaversdo "mais chelad'. Escolha a que torna aintencéo dafrase mais clara.

18



CAPITULO VI

PERGUNTA E RESPOSTA

Conversa musical cria movimento sem precisar de excesso.
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A pausa é um convite, nao uma obrigacao

Quando avoz para, o produtor pode responder - mas ndo precisa. Pergunta e resposta funciona porque existe relacdo
temporal e seméntica, ndo porque toda lacuna precisa ser ocupada.

Fontes deresposta

» um fragmento do motivo principal;
 um fill de bateria;

» umanota ou glide do baixo;

o um adlib;

» um vocal chop;

» um efeito de transicao;

* siléncio completo como resposta de contraste.

Regra de economia

A resposta deve ser menor do que a pergunta com fregquéncia suficiente para preservar foco. Se cada frase recebe um
evento grande, 0 mecanismo perde valor.

PROVOCADOR V océ esta respondendo a performance ou apenas tentando provar que sabe
produzir?
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Matriz de resposta

1

2
3
4

5

Faca uma primeira versdo com respostas. Depois apague metade. Compare. A segunda versdo costumarevelar quais
eventos realmente tinham funcéo.
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CAPITULO VII

A VOZ COMO COMPOSICAO

Dabras, backs, adlibs e efeitos podem escrever junto como
artista.
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Producao vocal n&o comeca na mixagem

Uma dobra pode aumentar certeza. Um back pode transformar uma palavra em gancho. Um adlib pode responder ao
final de umafrase. Um siléncio pode deixar uma linha mais pesada. Um efeito pode marcar mudanca de perspectiva.
Tudo isso € composicao de performance.

ELEMENTO FUNGAO POSSIVEL PERGUNTA

Dobra peso, estabilidade, impacto Por que esta frase precisa parecer maior?

Back énfase, memodria, resposta Qual palavra ou ideia merece eco humano?
Adlib personagem, conversa, energia Ele acrescenta atitude ou apenas ocupa espago?
Harmonia cor, expansao, contraste A secdo pede largura ou mudanga emocional?
Chop/FX textura, transicao, simbolo O processamento comunica uma fungao?
Siléncio foco, intimidade, impacto O que fica mais forte quando nada é adicionado?
REGRA N&o empilhe camadas por padréo. Cada camada precisa mudar a percepcédo da

performance.



Oficina - trésrefroes

Com o mesmo refrdo, produza trés versoes:

» SECA: voz principal quase sozinha, apenas correcdes necessarias.
* ESTRUTURADA: dobras e backs com funcéo clara.

* EXPANDIDA: adlibs, respostas e efeitos pontuais.

Compare: qual versdo comunica melhor amusica? A resposta ndo precisa ser amais complexa.
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CAPITULO VIII

GRAVACAO TAMBEM E PRODUCAO

Diregéo de performance € decisdo musical, ndo apenas captacao.




26

O produtor durante a sessao

A gravacao oferece informac&o que nenhum beat pronto consegue prever completamente. Timbre real, extensdo das
frases, respiracéo, intencéo e confianca do artista mudam o que a producéo precisa fazer.

Direcao util é especifica

EVITE PREFIRA

"Faz melhor." "Segura a Ultima palavra e entra mais tarde na préxima frase."

"Mais energia." "Ataca a primeira palavra e deixa o resto mais contido."

"Ta sem emocgdo." "Conta essa linha como se vocé estivesse falando com uma pessoa
especifica.”

"Canta igual a referéncia." "Percebe o contraste de intensidade nessa referéncia? Vamos testar

esse principio."”
A direcdo ndo deve apagar aidentidade do artista. O objetivo € criar condic¢Oes para que aintencéo fique mais
legivel.

REGRA DE SESSAO Grave antes de corrigir demais. Uma performance viva e imperfeita pode ensinar
mais sobre a musica do que uma sequéncia de takes tecnicamente controlados e
emociona mente vazios.



Escada detakes

1- MAPA Registrar a musica inteira e entender onde a performance pede atencao.
2 - INTENCAO Priorizar mensagem, atitude e continuidade.

3- PRECISAO Corrigir entradas, finais, dic¢éo ou afinacdo que realmente atrapalham.
4 - VARIACAO Testar uma interpretacdo diferente em trechos estratégicos.

5 - DETALHE Capturar adlibs, doubles, backs e respostas necessarias.

Nem toda sessdo precisa de cinco takes completos. A tabela € umaldgica de prioridades: primeiro masica, depois
detalhe.
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CAPITULO IX

ARRANJO DEPOIS DA VOZ

A performance pode reescrever a forma que parecia pronta.
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O beat pronto € uma hipotese

Antes da gravacéo, vocé imaginaonde avoz vai respirar. Depois da gravacdo, vocé sabe. Essainformacéo nova deve
ter poder para mudar o arranjo.

Revisdo pos-performance

» Remova mel odias que disputam com frases importantes.

» Mova respostas para depois das palavras, ndo em cima delas.

* Abra espago antes de uma entrada vocal forte.

» Aumente contraste quando o artista muda registro ou intensidade.

* Encurte trechos onde a energiavocal jaentregou aideia

* Deixe 0 hook crescer por hierarquia, ndo apenas por camadas.

PRINCIPIO O arranjo ndo termina quando a Playlist parece organizada. Termina quando a

mUsicarespira.
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Exercicio - versao B

Dupligue o projeto depois da gravacéo. Na copia, vocé ndo pode adicionar nenhum canal. Sé pode mover, cortar,

mutar, repetir, encurtar ou alterar densidade e registro. O objetivo é provar que a performance pode gerar um arranjo
melhor sem aumentar o inventério de sons.

Checklist

* Existe uma frase que ficou maior porque o beat ficou menor?
* O hook possui um motivo claro para parecer maior?

A musica tem pelo menos um momento de vazio intencional ?
» Alguma respostainstrumental poderia ser eliminada?

« Ofinal parece consequéncia da narrativa ou apenas fim da Playlist?



CAPITULO X

ENERGIA, LETRA E NARRATIVA

Producéo acompanha significado, ndo apenas estrutura.
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A mesma densidade nao serve atoda frase

Uma linha de vulnerabilidade pode pedir proximidade. Uma ameaca pode pedir secura e atague. Uma celebracéo
pode pedir expansdo. Uma pausa depois de uma frase-chave pode fazer mais do que qualquer riser.

Mapa de narrativa
Inicio
Desenvolvimento
Virada
Hook/climax
Queda/ponte

Final

O produtor ndo precisailustrar cada palavra. O objetivo € perceber atrajetoriagera e escolher poucos gestos que a
tornem inevitével.



SISTEMA IMORAL - EBOOK 05

Principio de contr aste emocional

As vezes amelhor producdo acompanha a emog&o. As vezes contrasta. Uma letra dura sobre um instrumental
delicado pode criar tensdo poderosa. Uma letra vulneravel sobre drums agressivos pode produzir ambiguidade. O
importante € que a relagdo seja percebida como escolha, ndo acidente.

PERGUNTA DO MITOLOGO Que mundo esta faixa sugere quando voz, timbre, espaco e ritmo sdo ouvidos
juntos?

Exercicio - uma decisdo smbdlica
Escolha um simbolo, ambiente ou imagem central daletra. Traduza-0 em uma Gnica decisio sonor a: textura,
siléncio, timbre, transi¢cdo ou tratamento vocal. N&o tente transformar cada palavra em efeito.
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CAPITULO XI

O FL COMO SISTEMA DE DECISAO

A ferramenta organiza o que o ouvido, o artista e a produgéo
decidiram.




Ferramenta depois da intencao

INTENCAO PRINCIPIO FERRAMENTA POSSIVEL

Abrir espaco para uma frase reducdo de informagéo
Criar resposta vocal contraste temporal
Aumentar impacto do hook hierarquia e densidade
Corrigir uma performance selecao e precisdo
Criar profundidade distancia e perspectiva
Marcar transicdo de personagem mudancga de textura

Organizacao protege escuta

mute, corte, clip gain, filtro
playlist, chop, comping
entrada de layers, automacao, registro

comping, edicdo, afinagdo quando
necessaria

send de reverb/delay, volume, panorama

automacao, resampling, FX

Nomeie takes, separe voz principal, doubles, backs e adlibs, use markers de estrutura e mantenha automactes
legiveis. 1sso ndo é burocracia: reduz carga mental para que o produtor continue ouvindo relagdes.
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Checklist de sessdo no FL Studio

* Voz principal facilmente identificavel e editavel.

» Takes preservados antes de edi¢es destrutivas.

* Dobras, backs e adlibs organizados por funcéo.

» Markers indicando secBes e pontos de decisdo.

» Automag&o com intencdo musical clara

* Roteamento que permita comparar seco/processado sem confusao.

* Versdo anterior preservada antes de grande mudanca de arranjo.

PROVOCADOR

Se a organizagdo do projeto impede vocé de ouvir amusicainteira sem procurar
arquivos, o problema técnico ja virou problema musical .
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CAPITULO XII

UMA VOZ, TRESMUNDOS

Transferéncia prova gue vocé aprendeu o principio, ndo a
superficie.
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O mesmo artista em tr és contextos

Use amesma guia vocal paracriar trés fragmentos de oito a dezesseis compassos em linguagens diferentes - por
exemplo trap, Detroit e funk brasileiro. Preserve aintencdo da performance, mas transforme groove, timbre,
densidade, espaco e relagdo com o baixo.

VERSAO O QUE MUDA O QUE DEVE PERMANECER

A - proxima da referéncia paleta e decisdes moderadas intencédo, fraseado, foco da voz

B - outra linguagem groove, baixo, timbres, densidade funcBes aprendidas

C - contexto distante quase toda a superficie principios de relacdo voz/beat
Perguntas de defesa

 Qual versdo valoriza melhor o flow?
* Que principio sobreviveu em todas?
» Em qual versdo vocé copiou mais superficie do que precisava?

* O que o artista continuou fazendo a musica parecer dele?

Se a producdo muda completamente e ainda parece servir a mesma voz, VOCé comecou a
transferir competéncia.



1VOZ,1MUSICA

O teste do Ebook 05

Vocé ndo conclui este livro quando termina de ler. Conclui quando recebe uma performance e constréi uma
producdo que parece inevitével paraela.

Regras do projeto

» Comece com umavoz guiareal ou acapella

* Escreva afichade intencéo antes de abrir o Browser.

* |dentifique pelo menos trés decisdes da performance que o arranjo deve respeitar.

* Crie pelo menos um contraste por retirada, ndo por adicéo.

* Produza uma camada vocal apenas quando conseguir explicar sua funcéo.

* Depois da gravagdo, fagca uma segunda versao do arranjo sem adicionar novos canais.
* No final, remova pel o menos 10% dos eventos que vocé adicionou e compare.
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Etapa 1 - Sentido

O que esta musica quer comunicar?
Qual é a fraselideia central?
Qual energia domina?

Qual momento precisa ser
inesquecivel?

O que seria incoerente com o artista?

Regra: ndo escreva nomes de plugins. Escrevaintencoes.
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Etapa 2 - Escuta

O QUE OuvI O QUE ISSO PEDE DA PRODUGAO

Ritmo
Pausas
Registro
Energia
Timbre
Melodia

Narrativa
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Etapa 3 - Relacéo

Marque cinco momentos da musica e escolha a funcéo principal do instrumental.

MOMENTO SUSTENTAR RESPONDER CONTRASTAR CONDUZIR
1

2
3
4

5
Depois, ouga sem olhar. A fungéo escolhida é realmente percebida?
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Etapa4-Voz

CAMADA FUNCAO ENTRA ONDE? O QUE ACONTECE SE EU
TIRAR?

Dobra
Back
Adlib
Harmonia

FX/chop
Se aresposta da Ultima colunafor "nada’, questione a camada.
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Etapa 5 - Evolucao

TRECHO ENERGIA PROTAGONISTA DECISAO PRINCIPAL

Inicio
Verso/desenvolvimento
Preparacéo
Hook/climax

Queda

Final

a4
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Etapa 6 - Revisao sem defesa
Faca uma cépia do projeto. Ouca do inicio ao fim sem mexer no mouse e responda:

» Onde avoz precisalutar contra o beat?

» Onde o beat ficou pequeno demais e deixou de sustentar?
* Qual evento existe apenas porque vocé gosta dele?

* Onde o refréo cresce por quantidade e ndo por fungéo?

* Qual siléncio poderia ser maior?

* Qual camada vocal ndo muda a percepgdo?

* Que decisdo eu tomaria diferente se comegasse hoje?

REGRA FINAL DO A versdo final ndo precisater mais coisas do que a primeira. Precisater relactes
PROJETO mais claras.
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/ FORMASDE FAZER O ARTISTA LUTAR
CONTRA O BEAT

FALHA SINAL

1

2

3

Melodia principal ocupando tudo A voz parece acompanhamento do synth.

Toda pausa preenchida A musica nunca respira.

Hook = mais layers A secdao fica maior visualmente, ndo emocionalmente.

Arranjo imutavel apés gravar A performance néo influencia a producéo.

Dobras em todas as frases Camadas deixam de ter fungéo.

Mix para consertar composicao EQ e sidechain tentam resolver competi¢éo estrutural.

Referéncia acima do artista A musica parece de outra pessoa com uma voz colada em
cima.

Pergunta final do Provocador: se eu retirar o nome do beat e ouvir apenas a relacao entre

voz e producéo, ainda parece uma musica pensada como unidade?
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Da instrumental a producao para artista

NIVEL PROVA

1- RECONHECO Percebo quando voz e instrumental competem ou se sustentam.
2 - REPRODUZO Consigo imitar uma relacéo voz/beat de referéncia.

3 - COMPREENDO Consigo explicar espaco, hierarquia, resposta e narrativa.

4 - MANIPULO Consigo reorganizar o beat em funcéo de uma performance.
5-CRIO Consigo produzir uma musica completa a partir de uma voz.

6 - TRANSFIRO Consigo aplicar os principios a outro artista, género e intencéo.

N&o avance porgue a voz " coube" no beat. Avance quando vocé consegue explicar e repetir
por que a musica funciona como relacéao.



SISTEMA IMORAL - EBOOK 05

ROTA PRATICA

14 DIAS: DO BEAT A PRODUCAO PARA
ARTISTA

DIA MISSAO

1 Escolha uma voz guia e preencha a ficha de intencéo.

2 Faca o Raio-X da performance sem ouvir o beat.

3 Mapeie pausas, respiracdes e pontos de maior energia.

4 Crie espago sem plugin: apenas arranjo e registro.

5 Faca quatro versdes de uma frase: sustentar, responder, contrastar, conduzir.
6 Produza doubles/backs/adlibs com funcéo definida.

7 Grave ou selecione takes priorizando intencéo antes de detalhe.
8 Reescreva o arranjo depois da voz sem adicionar canal.

9 Desenhe a curva de narrativa e energia.

10 Revise 0 hook: maior por fungéo, ndo por quantidade.

11 Organize o projeto e compare seco/processado.

12 Remova 10% dos eventos e camadas.

13 Faca uma verséo curta da mesma voz em outro género.

14 Finalize o projeto e defenda cinco decisbes de producao.



A colecéo agor a atravessou da escuta para a producao
completa

LIVRO PERGUNTA

| - O Produtor Imoral Para onde estamos indo?

Il - Som Antes da Tela Vocé consegue ouvir antes de clicar?

Il - Pare de Copiar Beats Vocé consegue aprender com referéncias sem ficar preso?

IV - Do Loop a Musica Vocé consegue desenvolver o que cria?

V - O Beat Nao é a Musica Vocé consegue produzir para uma voz, um artista e uma intencéo?

Na Mentoria Imoral, esta competéncia se conecta diretamente aos modulos de Arranjo e Producéo para Artistae
Voz, Corpo e Producéo Vocal. O préximo territério da colecdo € afinalizagdo: diagnosticar, mixar, masterizar e
encerrar decisdes sem transformar plugins em substitutos de escuta.
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PRINCIPIO FINAL

A MUSICA NAO PRECISA QUE O BEAT VENCA.
PRECI SA QUE TODAS AS PARTES SAIBAM POR QUE EXISTEM.

Artista -> Escuta -> Relagao -> Performance -> Musica

Quando vocé aprende a receber uma voz e reorganizar a producgao ao redor dela, deixa de tratar o artista como
elemento que chega depois. A performance passa a participar das decisdes de ritmo, espaco, timbre, arranjo e forma.

A partir daqui, sempre que uma faixa parecer "cheid' e ainda assim nédo funcionar, ndo abra primeiro um plugin.
Pergunte: quem precisa falar agora? o que precisa desapar ecer ? 0 que a performance ja esta dizendo? o que a
musica esta tentando se tornar ?

E s0 depois escolha a ferramenta.

SISTEMA IMORAL - Conselho de Formacéo do Produtor
IMORAL.OG



